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En un periodo de profundos y veloces cambios Exciaculturales, se impone
la necesidad de reflexionar acerca de las transitones y las continuidades que se
estdn dando en los museos, asi como del quehad®icot y practico, que los
antropologos y antropodlogas desarrollan en el ambiiseistico.

Como es bien sabido, a finales de los sesenteodejp un intenso debate sobre
la funcion de los museos, cuestionando los objetde estas instituciones y, al mismo
tiempo, sus practicas y métodos de trabajo tratdés que se venian desarrollando. Se
abrié camino a una nueva concepcion del patrimaniccho mas abierta y amplia que
la tradicional, lo que comporto la aparicion devaseformas de museos de etnologia y
de historia, como los ecomuseos, los centros @epirgtacion, los museos locales, los
museos de patrimonio industrial, o los parquesewifgicos. En todo este esfuerzo de
renovacion, los museos etnoldgicos jugaron un plpelamental y fueron uno de los
ejes de la denominada “nueva museologia”.

En la actualidad, tres décadas después de ageelvacion museologica, la
evolucion de los museos etnoldgicos es contradictBor una parte, desde los noventa,
muchos museos etnoldgicos tradicionales han idcamad en una profunda crisis,
perdiendo los favores del publico y de las autalédaculturales. Como es légico, las
nuevas propuestas sobre coOmo mostrar la cultuctaafe los museos etnoldgicos, tanto
los que son herederos de la interrelacion ent@nteopologia y el colonialismo (las
instituciones dedicadas a presentar las otrasraslt'exéticas”) como los resultantes de
los movimientos folcléricos del romanticismo, espkzados en presentar las propias
culturas locales o nacionales, aferrados sobre #&l#s sociedades rurales. Una gran
parte de ellos presentan solo visiones del pasadia dociedad, sin ser capaces de
reflexionar sobre nuestro presente y nuestros &sndiampoco algunos de los museos
surgidos de la “nueva museologia” han resistidpaslo de los afios, el cambio de
intereses del publico y las exigencias de los reé¢osuestra sociedad actual. Muchos de
los modelos en que se basan estos museos manti@mgeladas sus exposiciones y el
publico empieza a cansarse de ellos. En muchos,cem@paces de la renovacion de
sus contenidos, los museos han envejecido fruteudecontradicciones, carencia de
medios y falta de preparacion para avanzar ha@aasudiscursos. Y es que hoy se
evidencia con toda claridad que ya no es suficiplatetear propuestas de conservacion
de objetos o de elementos de la sociedad rurgbakgdo, de las antiguas costumbres
populares, sino que debemos responder a la dend@ndaidadanos y ciudadanas que
viven en ciudades multiculturales.



Pero, por otra parte, en las dos ultimas décadaglistintos paises han ido
apareciendo museos con nuevos discursos y plamermique suponen reinvenciones
de los modelos de museos etnolégicos. En los viejuaseos de etnografia soplan
vientos nuevos que estan renovando su atmésfesaosuenidos, sus objetivos y sus
formas de comunicacién. El convencimiento de qumlseologia antropoldgica debe
servir para transmitir conceptos y para reflexiswbre los mecanismos culturales, mas
all4d de la mera exposicion de singulares formasidi ha llevado a muchos museos
etnolégicos a profundas renovaciones, con propsiesteedosas sobre sus prioridades,
sobre sus formas de exposicion, sobre su misiditleiso, sobre el propio concepto de
museo. Los museos canadienses de la Civilizacmmegjpmplo, ya han mostrado desde
hace mas de una década que es posible atraerli@opyilconseguir crear instituciones
que permitan reflexionar sobre nuestro pasado.eptesy futuro con museografias
atractivas. También algunos museos al aire libecgmuseos han ido variando sus
viejos objetivos de conservacion de la sociedacditional” mediante nuevas
propuestas que, sin renunciar a sus objetivosalegide desarrollo socio-comunitario,
permitan contemplar una vision de la vida cotidiana sus costumbres, conflictos y
contradicciones. Muchos museos locales y comarcaks evolucionado hasta
convertirse en auténticas instituciones vertebaslatel territorio y agentes de la
dinamizacién socio-cultural y en muchas poblaciopadiferan nuevas propuestas.
Museos de patrimonio industrial han abierto miradassolo referidas a antiguas
maquinarias, sino también a la presentacion decdasliciones de vida de la clase
obrera.

Pero ha sido tal vez el hecho de que museos paratiaps y que han marcado
un hito en la historia de la museologia etnolégaamo elMusée de 'Homme el
Musée des Arts et Traditions Populariegyan cerrado sus puertas (para reconvertirse
0, mejor, para reinventarse en nuevas propuestagardgas de polémicas como@iai
Branly o el proyecto deMusée des Civilisations d’Europe et de la Meditaga lo que
ha generado un mayor debate sobre el futuro delsgos etnoldgicos. En esta primera
década del siglo XXI, el panorama de los museosl@itos se esta transformando
profundamente y —como afirma Segalen- el paisagstiss museos sera bien distinto en
pocos afos:Algunos museos mueren, otros se regeneran, otieyina

Nuestra propuesta pretende una reflexion sobreeslepte y el futuro de los
museos etnoldgicos, con comunicaciones y propusstas tres ejes fundamentales:

1. “La reinvencién del museo etnoldgicb Analisis de ejemplos y propuestas de
renovacion de los contenidos y objetivos de losensietnologicos. Los museos no
pueden continuar siendo templos de la nostalgi@gsside conservacion de las
diferencias culturales perdidas, el cementerio dosel llorar la diversidad perdida:
deben explorar el presente, lugares ddta®ar conciencia de lo que hemos ganado y
de lo que hemos perdido. Lo viejo y lo nuevo. Elaga y el futurd (Pomian). Deben
explorarse mucho mas de temas que preocupan sotésdades actuales como el
multiculturalismo, las desigualdades de género, goszblemas de identidades, los
conflictos religiosos, los grandes movimientos m@igrios, la génesis de la violencia,
etc. En la medida que se pueda convencer a lasidades del interés fuertemente
politico y social de estos temas se conseguiramses para inversiones suficientes.

2. Nuevas formas y lenguajes expositivoEjemplos y propuestas de nuevos lenguajes
expositivos, de utilizacion de innovaciones tecgmlas y didacticas, de modelos de



gestion. ¢ Como transformar la imagen del musedlgisd en propuestas capaces de
comunicar, de reflexionar, de renovar frecuentements contenidos, de investigar
nuevos temas gue se reflejen en sus exposicio@®sfig adaptarse a las exigencias del
museo competitivo? Consecuencia del capitalisme ladylobalizacion, la esfera de la
economia ha adquirido una importancia fundamemab® museos. La competitividad
cultural, la busqueda de recursos y fondos ecoraane equilibrio de los ingresos y
los gastos, y el fomento del turismo condicionanntmseos en la actualidad.

3. La interrelacién entre la disciplina académica y lapractica. Los museos
etnolégicos no solo deben conseguir los fervordspdélico, sino también de los
antropdlogos y antropélogas que con frecuencia awifrastan un gran interés por estas
instituciones. Muchas veces, incluso, la practieala museologia etnolédgica y la
museografia etnografica se contemplan como algmnasmtro de nuestra disciplina y
muchos museos de clara orientacion etnoldgica eatan con profesionales formados
en antropologia. Este desinterés se manifiestalefmreente a una tendencia a la
reconversion de los museos de etnologia en musesscikdad, lo cual no s6lo supone
un ensanchamiento de su campo de estudio, singfuareo para crear instituciones
que hagan referencia al presente y que, mas despeas de su funcion de
conservacion de objetos, nos presenten elementescqnfiguran nuestra cultura
cotidiana y los problemas del mundo actual. Tal gea pueda interpretarse en el
sentido de que los antropdlogos y antropologasiaiepeso en esos museos cada vez
mas interdisciplinarios (algunos de los debateQeli Branly han ido en ese sentido),
pero también es cierto que en los casos en qua peoducido esa interrelacién se ha
conseguido un mayor protagonismo de la mirada @fgicd que en los casos en que se
ha ido resistiendo hasta el desfallecimiento elteramiento de los antiguos modelos.
Ello pasa por férmulas diversas: alianzas con osntde arte y de cultura
contemporanea, con museos de ciencias naturales, nasseos de historia, de
arqueologia: todas las opciones parecen actualnabmtetas para configurar el nuevo
paisaje museal de los afios 2010.

Criterios de aceptacion de las comunicaciones:

1. Originalidad de las aportaciones. Propuestasingidan en las lineas de trabajo
indicadas en los tres ejes fundamentales y quer, posible, hagan nuevas aportaciones
tedricas o préacticas sobre la evolucion de los osis#nologicos de caracter local,
regional/nacional, estatal o internacional.

2. Andlisis de ejemplos practicos. Propuestas quesepten planteamientos
museologicos y soluciones museograficas concredasy respuesta a los retos actuales
3. Claridad expositiva.



